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Résumé

L’intertextualité nous permet de découvrir une ceuvre littéraire dans tout son
foisonnement culturel. Grace a I’¢tude de ce concept, on constate qu’une
ceuvre n’est jamais autonome. Elle est en cffet influencée par des ceuvres
antcricures. Tout texte est a mettre en relation avee d’autres textes ou avee
la culture environnante dans lesquels, consciemment ou inconsciemment,
"auteur va chercher une partie de son inspiration. Cette ¢tude aborde
ce sujet important sous un angle nouveau. Elle fait appel notamment a
certains concepts de la théorie littéraire tels que ceux de mythification,
de démythification ct de “mythotextualité” ouvrant ainsi de nouvelles
perspectives sur I'usage du mythe chez Shamla. Le but de cette ¢tude cst
de démontrer comment Shamli se sert de la maticre mythique pour créer
un discours intertextuel dans lequel s’¢labore son message.
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Introduction

Sous la fenctre a barreaux
Sous la fenétre a barreaux

Je veille jusqu’an matin
Sondant le ciel

Par des chemins
Irrétractables

Et une bouche privée de chant
Oh toi, poéme inexistant,

Ot pourrai-je te trouver?’
(Shamld, 1331/1952 :101)

Ahmad Shamli (1925-2000) est loin d’étre un inconnu dans I'univers
de la littérature persane. Il a recu les plus hautes distinctions pour sa
trés vaste production. Une tres grande partie de son ceuvre poétique,
écrite au moment de grands bouleversements sociopolitiques,
n’a vu le jour qu’a partir des années 70. Malgré ce décalage évident
entre les écrits publiés et le présent de son €criture, la critique a
tant bien que mal essayé de suivre ce parcours atypique. Aussi, la
présence effective de références et d’emprunts mythiques surtout les
mythes occidentaux dans ses recueils était tellement considérables,
qu’elle avait déja alerté les premiers critiques qui s”€taient intéressés
a cet aspect de son ceuvre. Le titre de notre étude est le résultat d’un
constat : I'inflation étonnante de références mythiques multiples
et diverses dans une écriture poétique combinée a un nombre
incalculable d’éléments et de signes de nature intertextuelle. La
mythotextualité implique des remaniements successifs opérés par
une série de scripteurs, au nombre desquels figure Shamla, le but
de cette étude est de démontrer comment il se sert de la matiere
mythique pour créer un discours intertextuel dans lequel s’¢labore
son message, la mythotextualité ne se limite donc pas aux référents
mythologiques : elle incorpore aussi le travail méme de Shamla, la
maniére dont il transforme ces figures et le pourquoi de son attirance
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Mythotextualité dans I’ceuvre poétique de Shamla

vers clles ¢t non pas vers d’autres figures, il s’agit d’éclairer sous
I"angle de IMintertextualité le processus créateur qui s’ élabore a partir
d’un mythe ¢t qui se poursuit texte apres texte tout au longe de la
vie d¢ Shamli. Ainsi cette étude s’inscrit dans la problématique
sutvante : Selon Bakhtine :

« La podsic est une intuition pure, I'expression d’une seule voix
et d'une seule conscience, sans médiateur. Si sclon la théorie de
Bakhtine. la pocsic est la pure création, comment interpréter la
présence des mythes dans 'eeuvre de Shamla ? Cette problématique
nous conduit vers les questions suivantes @ Quel statut la référence
a-t-clle cu dans e texte poctique de Shamla ? Est-ce que la
mythotextualit¢ se présente dans 'ceuvre de Shamla par un proces
de démythification? » (C7., Bakhtine, 1984).

I. L’intertextualité

« Il n'est pas d'eeuvres littéraires qui, a quelque degré et sclon
les lectures, n'en ¢voque quelque autre ct, en cc sens, toutes les
auvres sont hypertextucelles. Mais, (...) certaines le sont plus (ou
plus manifestement. massivement ¢t explicitement) que d’autres »
(Genette, 1982 :18).

Les théories sur I'intertextualité font leur apparition dans les
années soixante. Leur objectif est soit simplement d’expliquer
les effets intertextuels dans la pratique littéraire en général, soit
idéologiquement plus connoté de réexpliquer, voire révolutionner,
les pratiques httéraires classiques. Kristeva décrit, dans Séméiotike.
Recherche pour une sémanalyse, 1'intertextualité comme étant un
processus indéfini, une dynamique textuelle, ou il est question de
traces, souvent inconscientes et difficilement isolables. Ainsi, le
texte se réfere, non seulement, a I'ensemble des écrits (littéraires
et non littéraires), mais aussi (et surtout), a la totalité des discours
(sociaux et autres) qui I'environnent.

Cette charge dialogique des mots et des textes, qui intéressa la
théoricienne, est propre a Bakhtine. Ainsi dans I'Esthétique de la
création verbale, on peut lire :

« L'auteur d’unc ceuvre littéraire (d’un roman) créc un produit

65



66

LUQMAN, Vingt et uniéme année, n° 2, automne-hiver 2011-2012, n° de scrie 42

verbal qui est un tout unique (¢noncé). 1l la crée ncanmoins a
I"aide d’¢noncés hétérogenes, a 1'aide des énoncés d’autrui pour
ainsi dirc I’intertexte qui nous mene ainsi vers I'interprétation ct la
comprc¢hension du texte » (Bakhtine, 1984 : 324).

Tout en restant bien évidemment dans la lignée de Kristeva
d’abord en insistant sur le fait que I'intertexte est anonyme et qu’il
est ni possible ni nécessaire de I’identifier. R. Barthes pense que :

« Nous savons maintenant qu’un texte n’est pas fait d’unc ligne de
mots, dégageant un sens unique [...], mais un espace a dimensions
multiples, ou se marient et se contestent des Ceritures varices, dont
aucunc n’est originelle : le texte est un tissu de citations, issucs de
mille foyers de la culture » (Barthes, 1984 : 65).

Riffaterre transpose ce concept, qui a ¢té tant utilisé et remanig,
dans un contexte littéraire. 11 oppose a I'intertextualité extensive
de Barthes, une intertextualité obligatoire, celle qui laisse dans
I’intertexte des “traces indélébiles” que le récepteur ne peut pas
ignorer, il explique cette trace de I'intertexte dans le passage suivant :

« 11 s’agit d’unc intertextualit¢ que lc lecteur ne peut pas ne pas
percevoir, parce que I'intertexte laisse dans lc texte une trace
indélébile, une constante formelle qui joue le role d’un impératif de
lecture, et gouverne le déchiffrement du message dans cc qu’il a de
littéraire » (Riffaterre, 1980 : 5).

Ainsi, I'intertextualité, ce n’est pas seulement le fait pour I'auteur
d’inscrire des éléments issus de sa culture dans ce qu'il écrit ; c’est
aussi le fait, pour le lecteur, d’introduire ou projeter dans le texte
méme qu’il croit seulement décrypter, des éléments inscrits en lui
par ses autres lectures. Chacun, dans sa relation au texte, investit en
quelque sorte son « capital textuel » et sa capacité d"analyse. D’ou
au moins deux conséquences :

1) Personne ne lit jamais exactement le méme texte : chacun
projette et interpréte, découvrant donc et décodant a sa maniere —
singuliére et unique — les significations que I’auteur a « encodées »
dans son « message ». Un contemporain de Pascal ou de Racine ne
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pouvait pas percevoir /es Pensées ou Phédre comme nous recevons
nous-mémes ces textes, et réciproquement.

2) Lacte de lire n’est jamais I"absorption naive — au premier degré — d’un
contenu donné, dans un récipient vide que serait I’esprit du lecteur.
Il y a toujours une interaction entre ce que nous propose le texte
et ce que notre « capital textuel » va nous permettre d’en retirer
(en le triant, en I'interprétant, en le « recréant » a 1'aide de notre
imaginaire, bref en le faisant « exister » originalement dans notre
conscience). (/bid.)

I1. Mythotextualité

« Le mythe décrit les diverses et parfois dramatiques
irruptions du sacré dans le monde.»

(Eliade Mircera)

Le mythe littéraire et I'intertextualité sont étroitement liés, Les deux
notions naissent du travail méme de I’écrivain, de sa relation avec
son texte et avec d’autres textes. Sa signature s’ajoute a celles de ses
prédécesseurs, créateurs, eux aussi, de mythes littéraires. Car, qu’est-ce
que le mythe littéraire, sinon un acte intertextuel par excellence,
une plongée de I'écrivain dans I'univers fécond et polyvalent qu’est
la mythologie. Le nouveau texte peut communiquer avec le mythe
originel, aussi bien qu’avec les maintes versions déja formulées.
Cet acte transtextuel engendre ce que 1’on désigne sous le nom de
“mythotextualité” c’est-a-dire, le lieu ou peuvent jouer les variations
infinies de I'intertexte mythique. La mythotextualité représente une
entreprise active dans laquelle 1’écrivain peut expérimenter avec
un vaste ensemble de discours qui tournent autour d’une figure
mythique.

D’apres Eliade :

« La récitation d’un mythe réactualise un événement primordial, le
sacr¢ originel peut redevenir présent, ct I’homme moderne peut se
réinsérer dans I'univers mythique lointain, dans les gestes fondateurs
des dicux, on peut retrouver les précédents divins de toute action
humaine postéricure, ct de cette perspective, la fonction maitresse
du mythe est de mettre en lumicre des modeles exemplaires des
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activités humaines de tous temps, de révéler le principe divin qui
les anime, quel que soit le contexte particulier ». (Eliadc, 1987 : 84).

Pour Eliade :

« La raison d’étre du mythe est de faire renaitre le sacr¢ dans notre monde,
fairc connaitre les débuts souvent mystéricux et religicux des ¢vénements
devenus quotidiens dans la modemité. Le mythe déerit les diverses et
parfois dramatiques irruptions du sacré dans le monde » (/bid.)

Nous maintiendrons dans notre étude la division des mythes
en dix catégories, afin de procéder a une étude de I’intertextualité,
reposant sur les mémes critéres. Ces dix mythes constituent en effet
les mythes qui se montrent les plus fréquents et les plus significatifs
dans I’ceuvre de Shamla.

I. Les figures mythiques (les dieux et les héros): Amour

(mythologique).
Erekhsha, Achilles, Prométhée, Hercules Effilai, Sisyphe,
Hamlet, Janus, Alexandre, Esfandiar, Gladiés.

2. Les animaux mythiques : dragon, simorg, ogre, phénix, Jumeau.

3. Les lieux et les espaces mythiques : Le mont Qaf, le lieu et le
temps merveilleux dans le mythe.

4. Les mythes de la fin du monde : la résurrection, le paradis, I’enfer,

le purgatoire, trompette de la résurrection, le chariot infernal.
. Les récits mythiques : /liade, Shah-Name.
. Mythification de Shamla.

7. L’influence des livres saints sur les poémes de Shamla, Adam,
serpent, Cain, Abel, No¢ le Déluge, Abraham dans le feu, Job
le prophete...

8. Christianisme et le mythe : Jésus et la croix, Marie...

9. Zoroastre et le Mythe : div et démon, la fée, Anahita, Mitra...

10. L’influence des religions mythiques : animisme, le magicien,
le sacrifice, le destin, le chiffre sacré de sept.

Le mythe classique se présente d’habitude sous une forme lisible;

il veut étre ordonné et fixe, et souvent il est pris pour tel, mais
I’écrivain qui se lance dans I'aventure de la mythotextualité ne se
contente pas d’une lecture passive de la fable, il se donne pour tache
de rendre scriptable le lisible, et a travers des figures intertextuelles,

N D
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il rajeunit le récit mythique.

Shamli pour composer ses poemes s’est inspiré de ces mythes.
On peut y trouver les influences des différentes cultures comme :
le christianisme, le judaisme, le bouddhisme, le zoroastrisme, la
Grece et I’empire romain dans ses poemes. On a souvent relevé la
présence énigmatique de figures légendaires et mythiques dans
I’ceuvre poétique de Shamld, mais on s’est peu interrogé sur le sens
qu’elles véhiculent et sur les fonctions qu’elles assument dans le
texte. C’est I’objectif que nous nous proposons d’atteindre dans
la suite de notre article. Le mythe d’aprés Shamla est :

« Une sorte de légende qui peut étre propre a I'imaginaire des
hommes du passé ct reflete leurs souhaits ct leurs désires. Le mythe
peut étre aussi unc espece de reflet de la réalité, ¢’est-a-dire, une
Iégendc illogique ct enfantine inspir¢ d’un événement historique,
il s’est développé, s’est transformé ct s’est adapté aux différentes
cultures, alors on peut trouver des vérités historiques dans les
différentes sources ct puis les reconnaitre et les classer d’apres leurs
valeurs. Shamlu a considéré la fonction sociologique des mythes,
il veut atteindre un bon ordre dans sa société, la plus importante
selon lui, c’est la création des héros des hommes contemporain,
les hommes qui créent les merveilles et se sont transformés cn
superpuissances » (Cf. Hessary Kajaanit : 1386/2007).

I11. Exemples de la mythification dans les vers de Shamla
Shamla retrouve dans le miroir mythique le reflet de son propre
visage, une lueur de vérité qui éclaire son existence. La conscience
lui apparait comme I’entreprise supréme de mystification et constitue
I"antinomie fondamentale : car ce serait effort imaginaire pour réduire
I’individu humain a une chose simple, inimaginable.

Trois cent mille mains,

trois cent mille dieux,

sur les collines du palais des dieux,

Jfurent unis dans les anneaux de la chaine,

et chacun de ces trois cent mille, ¢ est moi!

Ah !Trois espoirs, trois fraternités,

Je fus treize victimes, treize Hercule® (Shamla,1387/2008 : 237)

oz 158 danw wwws Je dans ¥
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Les dicux s étaient levés du milieu

et, I'autre nom ¢ 'était ['Homme

le fruit d’un ensorcellement qui

motiva les plus beaux vainqueurs

a verser leur sang® (Ibid. = 526).

L’ Homme... ce Satan

qui domina le monde

Et qui brisa les prisons !

— Qui a parcouru les montagnes, et traversa les mers, qui a bu les
Sflammes et qui consuma l'cau !

L' Homme... ce grand roi

Qui dort dans les bras de ses secrets

Et qui par la grandeur de sa rebelle
Combat le secret de la nature* (Ibid. : 272).

Dans ces vers, les humains se dépassent, devenant méme plus
puissants que la Nature et toutes les forces dans le monde, ils réus-
sissent a se forger un nouveau destin.

Parmi les noms propres auxquels Shamli a fait allusion dans ses
poémes, on peut citer Nazli et Sheng Chu. Nazli, c’est Vartan SalalthN
nian, qui a succombé aux tortures infligées sous le régime Pahlavi. Le
régime de I’époque jeta son corps dans la riviére Jajriid, pour qu’il ne
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reste de lur aucune trace. Nazli incarne dans le poeme de Shamli Vartan
Salalthnian, pour voiler ’lhommage rendu a celui-ci et pour empécher
la censure de son poéme. Dans ce poeme le mythe nait de la réalité et
adhere a son contenu, qu'il soit éthique ou social. Pourtant malgré cet
attachement au spectacle observé, il demeure ouverte sur un ailleurs,
ou I'existence se prolonge et ou I'étre approfondit son expérience, ici la
fonction de I'intertextualité est stratégique : toute citation, allusion
ou parodic renvoie a un modele antérieur ou contemporain, a un
domaine culturel et une sphere du savoir qu’elle soumet au travail
de I"assimilation.

Naczli ne parla pas

Comme le soleil

Surgit du noir; s “enfonga dans le sang et
Partit

Nazli fut une éroile

Brilla une seconde dans ces ténchres

Et partit ..

Nazline parla pas

Nazli fut une violere,

Nazli s ‘épanouit et

annonga la bonne nouvelle : « ['hiver s est brisé »
et elle partit...* (Ihid. : 133).

Shamlu dans le Pocme Nocturne a rééerit les vers Hindous, et 1l chante :

La vielle forét a respiré lourdement et se secoua
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Et un oiseau s ‘était envolé de la plage de sable
Fusant

1l descendit

sur l'étang ombreux

L étang sombre se réveilla

Et avec la berceuse immobile de la mer vaine
encore

il sombra dans un sommeil sans réve...° (Ibid. : 36).

Parvin Salajeqeh’ a interprété « le sommeil sans réve » comme la
mort, les images comme la vieille forét en « un étang sombre » sugz
gérant I'immobilité, I'inactivité et I'inexistence. Ces mots expriment
les conditions sociales et politiques de ces jours-1a, ces conditions
nous ont obligés a nous taire, mais enfin, ce poéme a fini par I’amour
qui a sauvé les hommes de cet étouffement, on peut aussi comparer
ce poéme avec le Haikou japonais.

Le vieil étang solitaire s est paisiblement endormi...
Loin des bruits ou de mouvement qui [ aurait inquiété
Jusqu'a ce que...

Soudain une grenouille v saute * (Nas, 1375/1996 : 320).
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Patrimoine culturel).
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Dans cette description simple et abstrait, se dissimule un sens
profond et symbolique et ces vers contiennent un message religieux,
la mare unique et seule suggere “Nirvana”, et la grenouille et le saut
soudain signifie “I’avénement” qui provoque un mouvement dans le
monde, et la nature de la vie et I'dme sont les différents aspects de
la vérité. (Cf. Shahne - par, 1387/2008) Shamla emploie une sorte de
discours, comme s’il était en train de créer un nouveau mythe.

Et le soleil des profondeurs

Hlumine la galaxie cendreuse

La nuit et

Le fleuve inflexible des étoiles

Qui passe froidement’ (Shamla, 1387/2008 : 713).

Le mythe traverse un grand nombre de poemes, tantot a visage
découvert, tantot sous sa face cachée, de telle maniere qu’il constitue
une trame possible de I'ceuvre que I'on s’appliquera a découvrir a
I"aide d’une démarche procédant deux temps : d’abord la description
de I'intertextualit¢ mythique dans ses composantes majeures, puis
I"interrogation sur les fonctions de cet intertexte allusif. Les mythes
littéraire, elles ne se fixent jamais dans une version définitive,
mais se transforment et se renouvellent au gré des circonstances
individuelles et collectives.

Au milieu des soleils éternels

Ta beauté

Est un havre

Un soleil qui me dispense

De ['aurore de toutes les étoiles" (Ibid. : 453).
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Dans ce poéme Shamld rappelle que “les soleils™, alors le soleil
n"est pas divinisé et il revét rarement une valeur mythique, il participe
a la description du décor poétique, soit qu’il dépense sa lumiere et
sa chaleur, soit qu’il s’éteigne au couchant. Le soleil tend a devenir
le mythe, lorsqu’une femme lui est comparée, qui apparaissant dans
le contexte métaphorique de Iantithése ou de I’oxymoron. Aida, son
¢pouse. est forte et fiere comme le soleil.

Une des fonctions de I'intertextualit¢ mythique dans I’ceuvre
poctique de Shamla est d’étre au service de la poétique de la
modernité, la modernité, c’est le transitoire, le fugitif, le contingent,
la moiti¢ de I'art, dont ’autre moitié est I’éternel et I’'immuable,
I"esthétique de la modernité est a la fois complétée et corrigée par la
fonction descriptive de I'intertextualité mythique, qui a pour role de
poétiser le décor dans lequel se situe le poeme en prose.

IV. La Démythification chez Shamli

La principale fonction de I’intertextualité¢ chez Shamla est trans-
formatrice et sémantique. 1l ne s’agit pas de reproduire a I’¢tat
brut le matériau d’emprunt, mais de le métamorphoser et de le
transposer — Gautier se plaisait déja a opérer ce qu’il appelait
des transpositions d’art — dans le but d’inaugurer, d’engendrer
unc signification nouvelle. Laurent Jenny montre justement
que lintertextualité fonctionne “comme détournement cultu-
rel” et “comme réactivation du sens”, qu’elle est “une machine
perturbante”, chargée de produire la subversion Elle empéche le
sens de se figer dans le discours ou le récit, en le réanimant et
en lui insufflant de nouvelles énergies (Cf., Eigeldinger, 1987).
Dans les poémes de Shamld, on peut constater que le référent my-
thologique se transforme, il est I’objet de ce qu’on pourrait appeler
une perversion des signes, ¢’est-a-dire qu’il est détourné de son sens
premier, qu'il subit une déviation par laquelle il est déraciné de son
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contexte pour étre transporté dans un contexte nouveau. Il est coupé
de toute vision réaliste ou traditionnelle afin d’étre renouvelé dans
sa forme et sa signification. Le référent mythologique n’est pas nié
il est présent et il assume une fonction, mais il est subverti par le
recours a un certain nombre de moyens tels que la dérision, le ren-
versement et la défiguration. Il n’est presque jamais restitu¢ dans son
authenticité originelle, mais recréé par la puissance métamorphosant
de I'imaginaire (CY., Eigeldinger, Marc, 1987). Shamli a transformé
le mythe « Shirin et Farhad »'', les coups réguliers de la doloire sur
la Montagne, annonce la fin du monde, dans ce mythe, si ces coups
doivent montrer la fin de quelque chose, ¢’est la mort de Farhad mais
pas la fin de tout.

Le miroir de la nudité ne devient pas Shirin

et les coups de la deloire

tailleur de pierre

annonce la fin du monde..."* (Ibid. : 811).

Shamli décrit I'ogre par I’adjectif « Beau », au contraire, 1’ogre
est le géant des contes des tées, a I’aspect eftrayant et laid, se nour-
rissant de chaire humaine, dans ce poéme, Shamli a crée une sorte
de démythification.

Reconduisez-le avec une belle musique
Parce que Satan

1. 11's’agit du récit de I’amour de Farhad, le tailleur de pierre a la princesse Shirin.
Khosrow Parviz, le roi sassanide pour éloigner Farhad de Shirin, lui confia des
travaux interminables et I'obligea a dégager une route dans la montagne de Bistin
pour permettre le passage des caravanes.
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Etait I 'archange supérieur
Proche et familier”” (Ibid. : 758).

L intertextualité mythique selon Shamla est d’abord appliquée
a I’amour et aux arts, mais en étant souvent détournée de son sens
traditionnel, ¢’est par la déviation et la transformation que le pocte
renouvelle le contenu de la 1égende, il lui imprime le sceau de son
originalité par I'acte de I'interprétation. Dans ce poeme Shamlu
a transformé le mythe du « diable » car, il I’a présent¢ comme un
ange (dans la religion chrétienne, étre spirituel, intermédiaire entre
dieux et I’homme, ministre et messager des volontés divines), par
contre le démon est un ange révolté contre Dieu ; rejeté par Lui, il
pousse les hommes a faire le mal.

Conclusion

« 11 n’y a qu'une méthode pour inventer, qui est d’imiter.
11 n’y a qu'une méthode pour bien penser,
Qui de continuer quelque pensée ancienne et éprouvée »

(Alain Bosquet)

Comme on voit dans 1’ceuvre poétique de Shamld, I'intertextualité
en tant que phénomeéne d’écriture ou de réécriture, n’est pas purch
ment littéraire, étendue au sens large du terme, elle peut se référer
a la mythologie. D apres Parvine Salajegheh, Shamlu a une pen-
sée mythique et grice a cette pensée, les écritures postmodernes
pénétrent dans ses ceuvres ou il démythifie les mythes antiques. A
titre d’exemple citons des poemes tels que « Le Christ », « La mort
du Nazaréen », « La mort crucifiée ». Tandis que dans d’autres,
comme « Le mythe de I’homme », il mythifie.

Méme I’orthographe des mots est mythique. Shamla écrit les
mots composés séparément tout en les allongeant et cette écriture est
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Mythotextualité dans I’ceuvre poétique de Shamla

exactement au service de la langue mythique. La langue de Shamla
est celle des dieux ou au moins, la langue d’un poéte qui reste hors
du cercle du monde et I'observe. Vue les vastes connaissances de
Shamli des mythes des nations et des textes anciens comme le
Pentateuque. on peut dire que Shamla est un poete qui mythifie.
Pour Shamlu. la raison d’étre du mythe est de faire renaitre le sacré
dans notre monde. faire connaitre les débuts souvent mystérieux
et religicux des événements devenus quotidiens dans la modernité.

« A dire vrai le référent mythologique n’est pas ni¢ il est présent
ct il assume unce fonction, mais il est subverti par le recours a un
certain nombre de moyens tels que la dérision, le renversement ct la
défiguration. 11 nest presque jamais restitu¢ dans son authenticité
origincelle. mais reeréé par la puissance métamorphosant de
I"imaginaire » (Eigeldinger, 1987 : 227).

A travers ses multiples fonctions, 'intertextualité assume,
dans I'ceuvre poétique de Shamla, son véritable role, qui est
de privilégier le langage de I'échange et de la pluralité.
Elle a acquis le statut d’une dimension a la fois textuelle
et sémantique. La mythotextualité ne se limite donc pas aux
référents mythologiques : elle incorpore aussi le travail méme de
Shamla, la maniere dont il transforme ces figures et le pourquoi
de son attirance vers elles et non pas vers d autres figures, il s’agit
d’éclairer sous I'angle de I'intertextualité le processus créateur qui
s'¢labore a partir d'un mythe et qui se poursuit texte apres texte
tout au long de la vie de Shamla. Pour terminer nous donnons la
parole a Marc Eigeldinger :

« En effet, rien ne meurt, tout existe toujours; nulle force ne peut
ancantir ce qui fut unc fois. Toute action, toute parole, toute forme,
toute pensée tombé dans "océan universel des choses y produit
des cercles qui vont s’¢largissant jusqu’aux confins de 1’éternité,
la figuration matcriclle ne disparait que pour les regards vulgaires,
ct les spectres qui s’en détachent peuplent I'infinic » (1987 @ 11).
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