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LES HUIT PARADIS
D’AMIR XOSROW ET LA
LITTERATURE EUROPEENNE

1. Diffusion

Le poeme narratif Hasht Behesht “Les Huit Paradis” d"Amir
Xosrow-e¢ Dehlavi (Delhi, 701/1301), qui renvoie a Haft Paykar
“Les Sept Effigies”. la version dn roman de Bahram-e Gur
composée par Nezami de Ganje (593/1196), n'a pas encore
joui de la considération qu'il mérite chez les historiens de la
littérature persane. Cet ouvrage d’Amir Xosrow est cepen-

,
y

dant bien remarquable a tous dgards.  Ilustrant Part an-
tique d’écrire des contes, il témoigne de sa communication
constante entre 'Europe et 'Asie: ¢’est en effet le premier
texte littéraire persan qui ait été counu et transposé dans une
langue européenne a la Renalssance.

La diffusion de textes était autrefois favorisée par un strata-
geme évoqué par Amir Xosrow lui-menie dans plusieurs récits
de son ouvrage: de riches curieux, princes et marchands,
aménageaient un logis pour accueillir des voyageurs savants.
En vertu de I'hospitalité, ceux-ci se sentaient alors tenus de
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faire part a leurs amphitryons des nouvelles du monde et de
leur raconter des récits étrangers. Ces pelerins transmettaient
des textes et, bien siir, la connaissance des livres.!

La fortune des Huit Paradis en Europe est liée a la dif-
fusion (Venise, 1557) d’un livre de nouvelles librement trans-
posé du persan en italien par le truchement de Christophe
Arménien de Tabriz, Le Pélerinage des trois jeunes fils du roi
de Serendip.* Ce livre fut publié avec un privilege d’impression
accordé par le pape Jules III (daté du 23. X. 1555) et une
épitre dédicatoire & Marco Antonio Giustiniani, noble et édi-
teur vénitien. Christophe Arménien était trés probablement
le (Messichin, Masihi ‘Chrétien’, de Tabriz immigré en Italie,
que l'on trouve sur un laissez-passer délivré par Julius III
(Rome, 24. TV. 1552), laissez-passer que j’ai retrouvé parmi
les documents des Archives Vaticanes et qui atteste que le
Masihi Arménien de Tabriz connaissait la langue italienne.

Mais le cercle éditeur du Pélerinage évita de mentionner
le titre du texte original persan, qui fut assez remanié, et
le nom de son auteur. De vastes études comparatives, com-
mencées par Theodor Benfey a ce sujet (1865), échouerent
dans I'entreprise d’identifier la source persane du livre italien.
Une remarque d’Albert Wesselsky (1935) a enfin permis de
découvrir que Hasht Behesht d’Amir Xosrow était la source
principale dont le Pélerinage constituait 1'adaptation tacite.
On connait maintenant de nombreux textes asiatiques et eu-
ropéens du genre narratif auxquels sont rattachés les contes
du Pelerinage, soit des Huit Paradis.

Toutefois, on peut retrouver des traces du titre Hasht Be-
hesht qui attirent I’attention sur I'ouvrage d’Amir Xosrow
bien avant l'arrivée de Christophe Arménien de Tabriz en
Italie. Une notion corrélative au palais paradisiaque dont

1. Amir Xusrau Dihlavi, Hasht Bihisht, éd. par Ja‘far Eftixar, Moskva,
Nauka, 1972, paradis II vers 958-962, paradis IV vers 1397-1402, paradis
VI vers 2040-2047.

2. Il Peregrinaggio di tre giovans figliuoli del re di Serendippo, per opra
di M. Christoforo Armeno dalla Persiana nell’ltaliana Lingua trappor-
tato, Venezia, Michele Tramezzino, 1557.
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parlé Amir Xosrow se trouve évoquée dans le Voyage d'un
marchand qui fut en Perse pendant «huit ans et huit moisy
(vers 1502-1510). Ce marchand anonyme italien décrit avec
un soin insolite, dans le chapitre 8, coeur de sa relation de vo-
yage, un «tres beau palaisy qu'il a visité a Tabriz. En langue
persane, s’explique I'auteur, ce palais, érigé par Uzun Hasan
Aq Qoyunlu, sultan de Perse (857-882/1453-1478), est «ap-
pelé Astibistiy (hasht bihisht) puisque «chez nous on le dirait
composé de huit cotés; en effet il a huit coinsy. G.B. Ramusio
publia ensuite ce texte anonyme dans son célebre recueil de
voyages et de navigations (Venise, 1559).

Pendant la premiére moitié du XVI® siecle, en Italie, divers
cercles littéraires et académies de savants s'intéressaient beau-
coup a de nouvelles éditions et interprétations, ou réécritures,
de trois grands textes narratifs qui circulaient entre I’Asie et
I'Europe depuis le haut Moyen-Age. 1l s’agissait de Kalila et
Dimna, Barlaam et Josaphat, le Livre de Sindbad, dit aussi
des Sept Vizirs ou, en version parallele européenne, Livre des
Sept Sages. A mon avis l'atelier littéraire du Péleriage, qui
était peut-étre associé¢ a I’Académie Pelerine (Venise, 1549),
envisageait alors de trouver une variante persane du Livre de
Sindbdd. Elle se cachait sous le couvert du Roman de Bahram
(Bahram-ndme, Bahramayye). et par conséquent dans sa belle
manifestation qu’éclaire Amir Xosrow avec ses Huit Paradis.
De fait ce texte s’avere une lecon particuliere du Livre de
Sindbdd et, peut-étre encore davantage. une sorte de variante
persane du Livre des Sept Sages.

2. L’investigation

Le Pélerinage ent une réception marquante en Europe, no-
tamment au XVIII® siecle. En témoignent les nombreuses
traductions et adaptations en allemand (1583), en franqais
(1610), et, par le biais du remaniement frangais du Chevalier
de Mailly (1719), en anglais (1722), allemand (1723), danois
(1729) et hollandais (1766). Les contes du Pélermage in-
spirerent plusieurs écrivains. La «fable théatraley italienne
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Re Cervo «Le Roi Cerfy de Carlo Gozzi (1762) constitue une
réécriture célebre d’un récit qui correspond a celui du para-
dis IV chez Amir Xosrow. Le conte policier (Le chien et le
chevaly dans Zadig de Voltaire (1749) se rapporte au récit des
trois princes de Serendip (Sardndib, Ceylan), tiré du paradis
IT chez Amir Xosrow.

L’esprit d’investigation qu’incarnent les trois princes de
Sarandib fut dénommé serendipity par 'homme d’état et écri-
vain britannique Horace Walpole, le créateur du ‘roman go-
thique’, qui, jeune homme, avait lu la version anglaise du
Pelerinage. Walpole en parle dans une lettre célebre adressée
le 28 janvier 1754 & son ami Horace Mann, ambassadeur bri-
tannique a Florence. Par ce néologisme serendipity Walpole
entendait alors une sorte de (retrospective prophecy, et de
«accidental sagacityy, c’est-a-dire une découverte occasion-
nelle, résultat d'une recherche poursuivie avec sagacité.? Cet
lmportant principe de 'investigation, tant scientifique qile
policiere, fut appelé ‘méthode de Zadig’ par le médecin et
homme de science Thomas Huxley, alors qu’il divulgait le
sens des recherches de Charles Darwin (1880). Les origines
de ce principe remontent aux procédés propres aux chasseurs
de la préhistoire, et consistent en lidentification des traces
sur le terrain. L’exemple de la méthode d’investigation qui
est fourni par le récit des trois princes dans Le Pélerinage, et
donc dans le Hasht Behesht d’Amir Xosrow, a constitué un
paradigme de la recherche des indices. D’apres Régis Mes-
sac qui étudia histoire de ce genre littéraire, il se situe &
Vorigine du detective novel, le roman policier européén, no-
tamment chez Emile Gaboriau (1835-1873), Edgar Allan Poe
et Conan Doyle.

Toutefois dans le texte original persan, récit du paradis
IT chez Amir Xosrow, le paradigme de la quéte des origines
mémorise d'une fagon plus cohérente encore le procédé. Dans
le paradis II la recherche judiciaire et génétique des traces

3. The Letters of Horace Walpole Earl of Ozford, ed. by Peter Cun-
ningham, London, Bickers & Son, 1880, vol. II, pp. 364-367.
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est fondée sur la physiognomonie et la svimptomatologie, dont
la pratique releve aussi de 'école de médecine d’Hippocrate.
Ainsi le procédé comporte chez Amir Xosrow une double con-
statation, lexpertise de visu et de corpore, ¢’est-a-dire les exa-
mens visuel et corporel. L'expertise des enqueteurs concerne
le terrain sur le chemin, les natures botanique, animale ef
hmaine, les aliments. Le procédé vise a la reconnaissance
des lieux. a Uidentification des personnes, a la légitimation
d'nn droit. a Uétablissement de la vérité. Les trois enqueteurs
sont les héritiers d'un savoir pur qui repose sur le rocher de
Sarandib. le A’Adam. L’embleme de la couronne de son roi,
leur tres savant pere, n'est autre que le pied d’Adam dont
Iempreinte demenre sur ce rocher (vers 800).

Le cercle littéraire du Pélerinage avait entremelé les vicis-
situdes du roi Bahram-e Gur, sujet du conte-cadre (paradis I)
des “Huit Paradis” et forme de récit qu'il vaut mieux a mon
sens qualifier de prologue. avec la premiere nouvelle racontée
par I'une des sept narratrices. les épouses du roi (paradis
I1). Elle v raconte justement 'aventure de I'enquete des trois
princes de Sarandib a Uextérieur de leur pays, hémisphere du
monde dont la limite occidentale était, dit Amir Xosrow, la
ville de Ghazni. L’aventure de l'investigation, ce pelerinage
scientifique, fut mise en évidence jusqu'au titre sur le fron-
tispice du livre italien; et cela pour une bonne raison: c'est
quune variante du meme theme narratif, comme “Exemple [.
De la Sapience. Alvisir (alvazir) de la Tana du Levant, homme
riche avec ses trois fils”, ouvre Il Novellire “Le Nouvelliste”
de Giovanni Sercambi (Lucques, en Toscane, circa 1399-1403),
(ui mit ce livre de contes sous la forme d'un récit d'un voyage
ou plutot d’un pelerinage, a 'instar des Canterbury Tales de
Geoffrey Chaucer (1388).

Le paradigme de la recherche, ce récit des trois investiga-
tenrs, est un motif de la “quintessence” (N.M. Penzer, 1926).
Il courait amplement entre les pays d’Asie et d’Europe, avec
ses nombreuses variantes écrites et orales. Comme version
arabe étendue (textus amplior) le méme theme narratif illus-
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tre la sage lignée de Nizar, souche des Arabes du Nord, chez
I'historien encyclopédique al-Mas‘idi (m. 345/956). Dans la
révision persane de I’histoire universelle de Tabari par les soins
de Bal‘am1 (352/963) le méme récit fait fonction de pivot de
I'arbre généalogique, en ouverture de la section consacrée a la
biographie du prophéte Muhammad.

Ce théme narratif, que les comparatistes européens dénom-
ment Medicus ‘Le Médecin’, revient souvent dans les versions
du Livre des Sept Sages. Un trait du récit consiste en la recon-
naissance du prince illégitime. I1 est identifié comme fils d’un
boulanger par les trois investigateurs de Sarandib. Ce genre
de trait parait dans la biographie légendaire d’Hamlet chez
Saxo Gramaticus, Historia Danica “L’Histoire Danoise” (circa
1208-1218), Liber III “Amlethos”, et aussi, comme interpola-
tion rapportée au XV* siecle, dans la classique biographie par
Donatus du poete latin le plus célebre, Vita Virgilii “La Vie
de Virgile”. Ici Virgile démasque Iempereur Auguste, qu’il
reconnait comme rejeton d’un boulanger. Il est & remarquer
que le roman médiéval de Virgile s’était joint a celui des Sept
Sages. Dans la premiere réécriture latine célebre de ce livre,
Dolopathos de Johannes de Alta Silva (Lorraine, vers 1179-
1212), Virgile remplace la figure de Sindbad, le plus savant
parmi les sept ministres.

3. Comparaison

C’est vraisemblablement & I’aide d’un manuscrit qui présen-
tait en regard les deux pentalogies respectives de Nezami et
d’Amir Xosrow, et en utilisant aussi un manuscrit du Haft
Manzar “Les Sept Perspectives” de Hatefi (890/1492), riposte
de celui-ci au “Huit Paradis”, que le cercle éditeur du “Péleri-
nage” avait collationné les traits d'un passage crucial du ro-
man de Bahram. Ce passage porte sur le défi lancé au roi
chasseur par son esclave amazone et musicienne, Delaram
chez Amir Xosrow (paradis I) et Hatefi (prologue), Dilaramma

4. Cf. Tarizndme-ye Tabari, éd. Mohammad Rowshan, Tehran 1373/
1994, pp. 1-6.
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dans le texte italien. Delaram (‘Consolatrice’) était 'esclave
d’Alexandre dans le Sharaf-ndme, premier livre du “Roman
d’Alexandre” de Nezami. La référence & un trait analogue du
paradis I chez I'historien latin Suétone (circa 69-121), De Vita
Caesarum: Domitianus “Vies des Césars. Domitien”, XIX, 2-
4, avait aiguillonné, semble-il, I'intérét des érudits italiens sur
cet exploit cynégétique.

Tout comme lempereur persan Bahram chez Amir Xosrow
(paradis I), 'empereur romain Domitien (e montrait aucun
intérét pour les armes, mais il en avait un précis, décocher des
flochesy. Archer magistral, Domitien aimait s’exercer au tir a
I’arc et chasser en seule compagnie d'un jeune esclave. Dans
le lieu retiré ot il chassait, Domitien (tirait des centaines de
fauves de diverses sortes, et il en percait expres d'un double
coup les tétes de quelques-uns, de fagon que les fleches en
parussent les cornesy.” Dans le trait crucial du défi lancé
par Delaram chez Amir Xosrow, Bahram (joignit d’un double
coup la fleche, et d'un trait la décocha sur une biche. Le
couple de fleches s’enfonca dans sa téte si profondément que
sur le front lui parut une paire de cornesy.’

De nombreux traits des huit contes d’Amir Xosrow re-
viennent dans des textes narratifs européens du Moyen-Age.
Ils remontent souvent & des sources grecques et latines. J'en
donmne ici quelques exemples.

Au paradis IV d’Amir Xosrow le rol revetu d’'une toge en
plumes de perroquet instruit le proces d’'une courtisane et
d’un jeune cambiste. Le roi-perroquet prononce le jugement
an moyen dun miroir qui démontre l'illusion éphémere des
deux querelleursy. Une forme différente de ce récit se présentait
autrefois chez 'historien grec Plutarque (vers 50 apr. J.-C.),

5. «Centenas varii generis faeras saepe in Albano secessu conficientem
spectavere plerique atque etiam ex industria ita quarundam capita fi-
gentem, ut duobus ictibus quasi cornua efficerety.

6. Hasht Behesht, vers 538-539:

Esmdi 5 sg% wly Ay et wﬁrﬁgbjlxld.:);
G55 0S ak il S 58 SRl Ol e 3 0 2
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Démétrios, 27.

Le récit du paradis III illustre la loi du contrepoids entre
éléphant (pil) d’or, le navire de bois et 1'obélisque (mal) de
pierre. La statue massive de I'éléphant d’or, c’est I'invention
de l'alchimiste-sculpteur rieur (zanddn) qui combine la sci-
ence des poids et des mesures avec le secret de la sculp-
ture. Mais un collegue jaloux accuse le sculpteur rieur d’avoir
détourné une partie de l'or que lui avait donné le roi. Ce
récit d’Amir Xosrow est composé de deux éléments. Le pre-
mier reflete un autre récit de Plutarque (Périclés, 31): il
s’agit du proces intenté au sculpteur Phidias, accusé par son
collegue Ménon au sujet de la statue chryséléphantine de la
déesse Athéna Parthénos, statue que Phidias avait édifice sur
la commande de Péricles, seigneur d’Athénes. Par ailleurs,
Vitruve dans son célebre traité latin d’architecture (De ar-
chitectura, IX, praef. 9-12) donne l'affaire de la statue et de
son poids comme une découverte d’Archimede. Le second
élément, 'opposition entre I'alchimiste et son épouse parjure
sur l'aiguille de I'obélisque, rappelle en partie la typologie du
récit et de liconologie de ‘Virgile dans la corbeille’, épisode
du roman médiéval de Virgile.

Dans le récit du paradis VIII, on voit fonctionner le méca-
nisme de la statue rieuse qui avertit du péril provenant dun
mensonge, signe de I'infidélité et de la révolte des épouses con-
tre le roi. Ce motif, qui a une correspondance dans I’ “Exemple
XLVI. Du parjure” chez Sercambi, revient aussi dans le roman
des Sept Sages et de Virgile. D’apres le récit médiéval des
merveilles de Rome, qui se rapporte au Livre des Sept Sages,
une statue analogue, dite Salvatio Romae (le salut de Rome),
avertissalt par ses tintements de la rébellion d'une province
contre I'empire romain. Une fois la statue sonna lalerte qui
mettait en cause la Perse. Le préfet Agrippa fut envoyé pour
conjurer le péril et, revenu victorieux a Rome, il v érigea pour
acte votif le Panthéon. Quare factum sit Pantheon: «C’est
pourquoi fut bati le Panthéony, le temple des temples de la
Rome antique (27-25 av. J.-C.).
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Dans le paradis V la trame théatrale de la Belle recluse
sur une stele comporte la ruse de son rapt a travers le pas-
sage souterrain qui relie la colonne au palais des huit paradis.
Cle récit, dénommé par les comparatistes Puteus ‘Le Puits’
ou Inclusa, Reclusa ‘La Recluse’, constitue un vrai paradigme
de la communication réciproque des textes de la nouvelle en-
tre 'Europe et 1’Asie. Plusieurs auteurs italiens insignes ont
réécrit ce récit; chez Sercambi c¢’est 'exemple CXLIIL La nou-
velle de la Belle recluse est parmi les quatre ou cing éléments
qui se révelent stables dans toutes les variations européennes
et asiatiques du Livre des Sept Sages ou de Sindbad. La
premiere attestation de la trame de la Recluse remonte a une
piece théatrale latine de Plaute (vers 259-184 av. J.-C.), Miles
Gloriosus ‘Le soldat fanfaron’.

4. Sagesse

La considération de la structure des Huit Paradis et 'étudé
comparée des contes démontrent que cette ceuvre d’Amir Xos-
row représente une variante originale du Livre de Sindbad, ce
texte qui en version européenne se constitua comme Livre des
Sept Sages. 11 suffit de comparer la variante incorporée dans
Les Mille et Une Nuits avec le texte des Huit Paradis pour se
rendre compte de cette étroite corrélation. Les themes et les
éléments narratifs de la plupart des contes des “Huit Paradis”
concordent avec ceux qui caractérisent les différentes versions
du “Livre de Sindbad” et des “Sept Sages”.

Par ce biais. il apparait que Les Sept Effigies de Nezami
renferment une adaptation de ce livre exemplaire de nouvelles.
Le roman de Bahram chez Ferdowsi est parsemé d’une série
de contes. Nezami campe le roman de Bahram avec les contes
des sept reines et, par suite de la conjuration du ministre, avec
les contes des sept demandeurs de justice.

Cela correspond au propos structurel du livre des Sept
Sages: il s’agit d’une question de vie ou de mort, résolue
en sept jours par les contes des sept ministres et la contre-
narration de la maratre, la fausse reine, accusatrice injuste
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du prince. Ces sept jours deviennent huit dans le Syntipas
(Sindbdd) gréco-byzantin de Michael Andreopoulos, traduit
du texte arabe ou persan d’un Musd al-Farisi (Méthyleéne,
curca 1090). Les journées sont prolongées jusqu’a dix dans le
Baatydr-name persan (Samarcande, VII®/XIII® sicle), tout
comme dans le Décaméron de Boccace (Florence, circa 1348-
1353), ot la conjuration de palais est remplacée par la menace
de la peste. Cette menace est détournée par les contes de sept
dames, chacune a son tour (la reine du joury, et de trois jeunes
hommes, tous retirés dans un palais paradisiaque, lieu de la
narration salvatrice.

La conception misogyne de la morale du Livre de Sindbdd
et des Sept Sages, ou I'on énonce la méchanceté et I'infidélité
des femmes, est cependant renversée par Amir Xosrow. Il est
a remarquer que le roi protagoniste du dernier récit (paradis
VIII) possédait et lisait un exemplaire du Ketdb-e Danayan
“Le Livre des Savants” (vers 2900), sinon, peut-étre, des “Sept
Sages”. Ce livre expliquait au roi la nature mauvaise et les
ruses des femmes; or le roi suivit cependant I’avis d'un sage
conseiller sur la maniere de régler sa conduite, afin d’épouser
la femme idéale. Dans son ouvrage Amir Xosrow présente
une réprobation de I'adultére et du régime de harem. Ce
projet moral, qui est complétement illustré par le récit du
paradis VIII, vise a affirmer la fidélité et le statut préférentiel
de la monogamie. Celle-ci est conforme & 'union du niénage
et a la dignité de la femme, d’apres Amir Xosrow. Tel est
aussi le sens du discours sur le savoir-vivre (nasthat) que
auteur adresse dans I'introduction a ‘Afifa (‘Chaste’), sa fille
nouvelle-née. Ce poeme d’Amir Xosrow apparait en substance
comme l'unique ouvrage littéraire classique persan consacré a
une femme.

Une autre variation significative propre & Amir Xosrow
concerne le conte-cadre du Livre de Sindbdd et des Sept Sages.
Ce prologue est caractérisé par le motif du complot et de la
menace de mort, danger imminent, que conjurent les récits des
sages ministres pendant sept jours. Ce sont huit jours dans la
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version grecque du livre, le Syntipas d’Andreopoulos. o le roi
s’environne de sept épouses. Le début du récit dans ce roman
grec est le suivant: (Il v avait un roi nommé Cyrus qui avait
sept épousesy.

Si 'on remplace les sept ministres conteurs par autant de
jeunes dames, on retrouve la charpente du roman de Bahram,
le cadre de sa motivation initiale: le prologue des sept contes
par les sept épouses. Le prologue, qui chez Nezami est assez
vaste, puisqu’il s’agit de la biographie légendaire de Bahram,
fut réduit a I'essentiel par Amir Xosrow.

5. Les Huit Paradis

Le poete de Delhi résume dans son récit-prologue (paradis
[) un sens profond du roman de Bahram. La sagace vierge
Delaram avait montré sans résultat a ce roi le renversement
policé de la chasse, 'apaisement de la fureur: donner la vie
et susciter la résurrection de I'animal. Archer et chasseur
acharné, le roi est cependant un homme malade. Le danger
mortel, ¢’est sa manie destructive.

Abri salvateur qui ressuscite, le paradis (behesht), sorte de
chateau octogonal bati dans un lieu agréable, «médicament
pour la personne atteinte d’une maladie chroniquey (ranjur-
e cand sdle dava, vers 718), «donnait I'eau de vie au morty
(morde ra ab-e zedegani dad, vers 720). Reflet parfait du pa-
radis céleste, le paradis terrestre est agencé pour le salut du
roi farouche, 'homme mal dégrossi, dont la guérisseuse est
la narratrice. La nouvelle (afsane), «anédicament qui guérit
linsomniey (daru-ye 2™ ab) et tisane contre les obsessions (vers
343), «sortilege de l'engouementy (afsun-e cesmbandi, vers
2508), concrétise le projet de cette stratégie thérapeutique.”

Chacune des sept épouses de Bahram, donc des sept reines,
conforte et désinhibe le roi avec son conte; la premiere nuit
des noces, dans le palais octogonal de la santé psychophysique
(paradis II-VIII). Cette narration de nouvelles comme psy-
chothérapie rejoint la tradition médicale indienne et aussi

7. Cf vers 1389: i olg s o 3 S oS lelusl S
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I’école de la médecine avicennienne. Mais, rétif et paien,
incrédule devant la parabole de la résurrection, Bahram s’avere
inguérissable. Le chasseur se précipite dans le gouffre du
néant o lattire la béte. L’idéal thaumaturgique du salut
du corps et de I'ame, la résurrection, releve de la figure du
Christ et de l’enseignement de Nezamoddin Awliya’, maitre
spirituel d’Amir Xosrow et de la confrérie mystique Chishti
[Cesti] (épilogue du paradis VIII).

L’'image des huit paradis se conforme a celle du paradis
céleste. Selon la tradition eschatologique perso-musulmane,
le Paradis, ce sont huit paradis. Le paradis céleste est pourvu
de huit portes et zones, a la différence de I'enfer, qui n’en a que
sept. «Le huitieme paradis est celui dans lequel sont contenus
tous les septy,® dit Amir Xosrow, en réponse a Nezami, qui
avait une prédilection pour 7 en tant que chiffre astrologique
et architectural.

Premier chiffre solide, cubique ou tridimensionnel (23), le
8 compte pour la base de toute forme architecturale en sci-
ence mathématique ancienne et moderne. 8 est également le
chiffre propre a la culture paléochrétienne. Le 8 marque le
plan du baptistere octogonal, le temple chrétien par excel-
lence. Ce chiffre est le signe du Dimanche, du Sauveur et de
la Résurrection.

6. Lecture

Ce theme de la spiritualité n’est qu'un des huit trajets
de lecture qu’accueille la fine trame des Huit Paradis d’Amir
Xosrow.

Voici énoncés en bref les themes de ces parcours: a) mys-
tere spirituel ou hermétisme; b) pure narration, le conte en soi;
c¢) création artistique: fonction de I'architecture, de la scul-
pture et de maints arts et techniques; d) expérience (azmun):
le procédé de la recherche; e) vue: D'ceil, c’est I'organe de
I'expérience; f) modele théatral: fréquence et intensité dra-
matique des dialogues entre les personnages, théatralisme qui

8. Hémistiche 345: Cin sy ol ,uE ol e
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structure les contes, notamment dans les paradis III, V et
VII, alors que des le début les sept dames narratrices sont
qualifiées de marionnettes parlantes;” ¢) miroir du prince: le
comportement du roi considéré en tant que juge. en contra-
diction avec la conduite farouche de Bahram; h) code moral
de la femme: le comportement des meres, filles et épouses
présenté pour linstruction de la vierge sage, tout d’abord la
fille chérie de I'auteur.

7. Question

Tracer ces huit parcours dans la lecture de son chef-d’ceuvre
narratif, ce n’est pas forcer le sens de son propos. Sous forme
de contes, Amir Xosrow trace un “théatre de la mémoire” on
la recherche expérimentale est illustrée par des exemples, a
savoir des narrations dramatiques. L’énigme recele les vrais
sujets des huit récits. Il s’agit d’antant de questions, chacune
posée en passant par un personnage. Voici, dans I'ordre du
texte de chaque paradis, les huit énigmes:

“Qu’est ce qu'une créature est capable d'y faire?
Ce qu’elle fait, c’est le créateur qui le fait” (vers 759).

28,80 5l s 8 1S, 8 5)5 oy 3

“Ce dont personne n’a vu la forme,
comment donner un indice de son essence?” (vers 922).

ol sy aas Gl el Sy ke a8

“Si 'on veut peser juste,
comment faire entrer convenablement (1'éléphant) dans la ba-
lance?” (vers 1130, ¢f. 1114).

oA Z
“L’ame, si précieuse depuis toujours,
que faire pour la transmettre d'un corps dans un autre?” (vers

1577).
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“Si celle-ci est celle qui a tant de majesté,
comment la lune oserait-elle sortir de son refuge?” (vers 1926).

Sl pja phesad 5 Sale 4T 05 Sitel gl S

“Pourquoi tous ces gens sont-ils silencieux?
Pourquoi sont-ils vétus de violet?” (vers 2063).

“Qui faut-1l accuser si le voleur prend une bourse
a laquelle son propriétaire ne prend pas garde?” (vers 2667).

Z Z Z P
DS haSSS or el 2815 5 S 58 05
“La ou I'’homme est attentif,
(ue peut avoir a faire la ruse avec sa femme?” (vers 2905).
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