Lugman, XII, 1, automne-hiver 1995-96

Nasrollah POURJAVADY

La fleche fatale de ’amour”

Qui ne connait le symbole du ceenr saignant goutte a goutte
sous la fleche qui le transperce? Symbole tout aussi célebre
que celui de la chandelle et du papillon, il revet aussi le meme
sens puisqu’il évoque I'amour. Toutefois, 'emploi fréquent de
ces deux images en littérature, et particulicrement en poésie
persane, conduit a distinguer des nuances dans leur significa-
tion. La métaphore de la chandelle et du papillon met 'accent
d'une part sur la chaleur et I'éclat de la lamme, tels qu’ils sont
perc¢us par le papillon qui s’en approche pour tourner autour,
et d’autre part sur I'embrasement du papillon transformé en
cendres au coeur de la flamme.! Or, ¢’est un sens tout différent
qui est véhiculé par la métaphore du coeur transpercé, sens
que nous allons tenter d’explorer ici, en prenant pour point
de départ un célebre distique de Hafez:”

¥

* Texte persan paru dans le Nasr-e Danes, XV, 4 (juillet 1995), pp.
2-11.

1. Pour plus de détails sur ces points voir Almad Gazzalt: 1. Sawanih,
texte persan établi par Nasrollah Pourjavady, Téhéran, 1359/1970; 2.
Inspiration from the World of Pure Spirits. The oldest Persian Sufi Trea-
tise on Love, Traunslated from the Persian with a Commentary and Notes
by Nasrollah Pourjavady, London, IXPI, 1986.

++ Nous remercions Eve Pierunek pour sa contribution a la traduction
des poemes.
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Je ne sais qui a lancé dans le ceeur de Hafez la fleche meurtriére
pour amant.
Je sais seulement que de sa poésie fraiche coule le sang.

Le sens de ce distique parait clair: le poéte parle d'une
fleche qui a atteint son coeur et I’a blessé, de sorte que le
sang répandu a affecté sa poésie. A ma connaissance, nul n’a
Jamals engagé le débat sur cette interprétation qui, tres sim-
plifiée, ne touche que le sens apparent de la métaphore. Or, il
seralt intéressant de remonter aux sources pour y trouver des
éclaircissements supplémentaires, a travers les poetes qui en
ont usé a des époques antérieures.

D’entrée de jeu, un certain nombre de questions se posent.
Dans le premier vers du distique, le poete affirme ne pas
connaitre 'archer qui a tiré la fleche meurtriere: il est donc
évident que ce n'est pas la fleche qui a induit amour, mais
que celui-ci préexistait au décochement. Dans ce cas, il nous
faut nous demander ce qu'est cette fleche, qui en est le tireur
et la raison de son intention meurtriere.

Le deuxieme vers fait aussi probleme: pourquoi, apres
avoir été frappé au cceur, le poete non seulement est-il tou-
jours en vie, mais encore chante-t-il? Et pour quelle raison sa
poésie est-elle ensanglantée?

Questions oiseuses, diront ceux qui ne prétendent pas trou-
ver de dimension spirituelle dans Hafez et les autres grands
poetes persans. Pourtant, nombreux sont ceux qui, comme
mol, sont convaincus que la poésie de Hafez est une mani-
festation de la culture spirituelle et de la sagesse intuitive
iraniennes et que, pour comprendre cette poésie, c’est dans
cette culture et cette sagesse qu'il nous faut puiser. Ici, les
questions (ue nous nous posons n’ont pas pour but de compli-
quer inutilement l'interprétation du distique que nous avons
choisi, mais bien de 'attaquer sous 'angle du commentaire
ésotérique et d’essayer par la méme occasion de contribuer au
déchiffrage d'un certain nombre de métaphores et d’allégories.
A y regarder de pres, notre mise en question s’organise autour
d’une notion-clé: la fleche qui tue 'amant. Loin d’avoir été in-
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ventée par Hafez, cette notion se trouve chez plusieurs poetes
qui lui furent antérieurs, et elle apparait chez Faxr al-Dm
‘Eraqr (1213-1289)* ou Hafez I'a puisée dans un matnavt inti-
tulé ‘ Esg-nameh, le Livre de 'amour. ‘Eraqly relate 'anecdote
suivante qui répond & presque touteS nos questions:

Il y avait un homme dont le métier était d’entretenir le feu
d’un bain public. Nuit et jour il demeurait dans la chaufferie
[golzan], qu’il remplissait de branches seches pour maintenir
chaude I'eau du bain. Vint le jour ou, de lassitude, il quitta
la chaufferie pour se distraire & la campagne. Il parvint dans
une riante prairie qu’arrosait un calme cours d’eau et la, de-
vant cette verdure et ces fleurs qui défiaient le paradis, il ne
put s’empécher de songer a la chaufferie sombre et ardente.
Comme il était perdu dans sa contemplation, il vit surgir un
prince, beau comme un ange, qui, monté sur un cheval, traver-
sait la prairie en chassant.

Se dirigeant vers un lieu propice a la chasse,
ivre, la fleche dans l'arc et I'arc a la main.

Le pauvre homme, qui, la d’ou il venait, n’avait jamais
assisté A pareil spectacle, s’éprit sur le champ du prince:
Sa force s’évanouit, son cceur s'enfuit
et il devint,.par lui, ivre du vin de la stupeur.

Ses yeux verserent du sang en raison du désir qu’éprouvait son
ceeur et il passait le sang au crible de ses yeux.

Il lacéra ses vétements et partit en courant sur les traces
du jeune homme. Celui-ci, a sa vue, et remarquant les larmes
de sang qui coulaient sur ses joues, comprit quil était tombhé
amoureux. De surprise, il arréta son cheval, puis reprit rapi-
dement sa route, laissant le pauvre homme ivre d’amour, hors
de lui-méme et incapable d'autre chose que de pleurer.

Lorsque le prince le regarda, il devina son amour a son ceeur en-
sanglanté. Etonné par son état et inquiet, il lacha la bride de son

2. Voir Towfiq Sobhani, Ta’attor-e Hafez az ‘Eraqi va Sa‘di (Influence
de ‘Eraqt et de Sa‘di chez Hafez), Téhéran, 1368/1989. Enjavi-ye Strazi,
dans son édition du Divan de Hafez a également remarqué les ressem-
blances entre Hafez et ‘Eraqi.
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coursier. Il s’empressa vers le lieu de la chasse et le chauffeur de
bain s’effondra ivre et accablé.

Le lendemain, le prince revint au méme endroit et, aperce-
vant le chauffeur du bain, passa sans s’attarder mais lui jeta
un coup d’eeil qui fit soupirer 'amoureux. A partir de ce mo-
ment, ce dernier se mit a errer sans tréve a travers la ville et la
campagne qu’il arrosait de ses larmes. Lorsqu’il se rendait i
la ville, c’était pour se méler aux chiens du quartier ou vivait
son bien-aimé:?

Il devint le confident du chien du quartier du Bien-aimé.
Combien il fut heureux d’une pareille opportunité!

Dans I'espoir de voir I’Ami,

il instilla dans I'ceil de 'ame le collyre de la poussiere
soulevée par les chiens du quartier de 1'Ami.

Il continua de la sorte jusqu’au jour ou I'un des domes-
tiques du prince vint Uexpulser du quartier --- A deux se-
maines de la, le prince manifesta le désir de retourner chasser
la ou il était déja allé précédemment. Lorsque le chauffeur
du golzan apprit cela, il cessa sa folle errance et entreprit
d’agir de telle sorte que son bien-aimé le voie enfin. Comme
il se dirigeait vers le lieu de la chasse, il apercut une gazelle
fraichement tuée; il la dépouilla, et se revétit de sa peau.

Il enfila cette peau de facon & ressembler & une gazelle
dans l'espoir que peut-étre le Bien-aimé Patteindrait de sa floche.

Le prince, arrivant sur le terrain, vit une gazelle en plein
élan qu’il ajusta et tira. La fleche n’avait pas plus tot atteint
le cceur de 'amoureux que celui-ci rejeta la peau de gazelle
en disant ces mots: “Ne manque pas ta cible, tire!” Et tandis
que le sang jaillissait de son cceur comme d'une fontaine, il
se mit a danser jusqu'a ce que l'inconscience le saisisse. Il
s’effondra alors et rendit I’ame dans un ghazal:

Dans la passion pour toi, ’dme et le corps sont un fardeau,

3. Cette anecdote est rapportée dans le ‘Esg-nameh, publié par
Sa‘ld Nafist dans les Kolliyat (ceuvres complétes) de ‘Eraqi, Téhéran,
1328/1959. Dans notre exposé, les numéros mentionnés & la fin des dis-
tiques se rapportent a la numérotation de cette édition.



LA FLECHE FATALE DE L'AMOUR 43

l’amoureux sacrifia sa vie et fut sauvé.
Je ne cherche pas a étre protégé de ta fleche,
mais j'espere te voir.

Ce ghazal, par lequel ‘Eraqi clot I'anecdote, élucide le
stratagéme de l'amoureux dont l'unique espoir est que son
bien-aimé, le voyant atteint, s’approche de lui et prenne sa
téte sur ses genoux --- ce qui ne manque pas de se produire
(distiques 5403-5).

Lorsque cette créature féerique eut tiré sa fleche,
elle reconnut le chauffeur de bain blessé;
Descendit de cheval, s’approcha de lui

et devint le baume sur sa plaie.

1l le traita un instant avec douceur,
posa sa téte sur ses genoux.

La question qui demeure est celle que nous avions posée
plus haut a propos du distique de Hafez, et pour laquelle nous
trouvons quelques éléments de réponse dans le texte meme de
‘Eraql. En effet, ce dernier nous avertit, au début et a la fin
du conte, qu’il s’agit d’une parabole dont les personnages et
les éléments sont allégoriques: le golvan représente le corps, et
le bain l'ame sensitive (nafs); lorsque le chauffeur du golzan
quitte la chaufferie et le bain, c’est le désir et la sensation qu'il
quitte pour entrer dans la voie de la solitude et de la subli-
mation et pénétrer dans la prairie spirituelle (v. 5331). Cette
prairie, par ailleurs, est également le symbole du paradis, lieu
oil, avec les yeux du ceceur, le chauffeur parvient a voir son
aimé. Quant a ce dernier, prince au visage de lumiere, dressé
sur la monture de la beauté, il est le symbole du Bien-aimé
divin.

Il est aisé de saisir que 'amour ne prend pas son origine
dans le golran du corps, mais bien plus tard, apres l'entrée
dans la prairie spirituelle qui est le monde de la sainteté.
Or, apres la rencontre décisive se produit une rupture en-
tre amant et I'aimé, période de tourment pour 'amant dont
le coeur brisé se consume au feu de la passion et du désir de
voir Paimé. Errant ca et la, il finit par étre chassé par le gar-
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Adien du prince, représentant allégorique du rival. Il demeure
toutefois hors du golzan, et les différents états qui Iaffectent,
tous transitoires,* se rapportent au champ de I'ame. La prairie
déserte ot il devient le familier des bétes sauvages, n’est autre
que le désert du monde divin, et c’est 1a qu’il trouve la gazelle
morte, tout comme c’est la que latteint la fleche. Pendant
toute cette période de séparation, le désir de Pamant est de
voir 'aimé et de s’unir avec lui ---.mais cette union ne se
réalise que dans I'anéantissement. Tant qu’il a encore une
existence individuelle, que manifeste ’acte méme d’aimer,
'amant reste séparé de 'aimé. Ce n’est que lorsqu’il se débar-
rasse de son moi, qu’il peut s'unir a 'aimé, car son existence
prend alors corps dans celle de celui qu’il aime:5 le prince ne
le saisit dans ses bras que lorsque sa fleche 1'a blessé mortelle-
ment. Tout ce parcours se réduit ainsi a deux étapes, la
premiere étant la sortie du monde corporel vers celui de I'ame
ou se produit la rencontre, et la seconde le sacrifice de I'ame
dans 'union & 'aimé (v. 5430-31).
Tant que tu ne sortiras pas de toi-méme,
tu n’ouvriras pas 'eeil du cceur sur I’Ami,

Lorsque tu seras sorti, offre ta vie en sacrifice
afin de voir peut-étre le visage du bien-aimé.

Si nous remontons maintenant & I'origine de cette théma-
tique, nous devons convenir qu’elle n’est pas spécifique a la
gnose mystique, et qu’elle apparait dans de nombreuses autres
cultures: Le mythe platonicien de la caverne en est une des
plus célebres illustrations, o le golzan est cette caverne dans
laquelle les hommes enchainés ne percoivent que des ombres
reflétées sur un mur; la sortie de la caverne équivaut au départ
vers la prairie de I'esprit, et la contemplation du soleil & la vue
de la beauté de 'aimé. Méme thématique dans les Upanishads
ou c’est a la quatritme étape de la conscience que se fait la
rencontre avec Atman (la conscience divine).

4. Sur le theme du chien dans la mystique iranienne, voir notre article:
“Le chien du quartier de la bien-aimée ---”, Nagr-i Danes, XV, 3 (avril-
mai 95), pp. 9-16.

5. Voir Sawanih, p. 19.
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La symbolique employée par ‘Eraqr n'est toutefois pas la
seule qui prévaut sur ce theme dans la culture islamo-iranienne,
et nous en revenons aux allégories évoquées au début de ce
travail: la chandelle et le papillon, le coeur transpercé, mais
aussi le vol des oiseaux vers le mont Qat ou ils trouvent
le Stmorg, conte qui apparait sous la plume de ‘Attar et
d’Ahmad Gazzali. Les poetes soufis, quant & eux, ont exprimé
ces mémes concepts des le Te /XIII® siecle a travers des romans
d’amour tels que Leyli et Majnan, Sirin et Farhad. 1l est donc
indubitable que Hafez, dont la métaphore du cceur transpercé
fait I'objet de notre étude, était parfaitement au courant de
ces différents symboles et que c’est au conte de ‘Eraqr qu’il
a emprunté le sien. Sa poésie se meut essentiellement dans
I'univers de ame, ot Pamant est ce papillon irrésistiblement
attiré par la chandelle, guettant 'occasion de se jeter dans la
flamme qui le consumera: 'union avec I'aimé ne se fera que
dans anéantissement, et 'aimé revet de la sorte une person-
nalité implacable, inexorable et meurtriere. Hafez, comme
tous les poetes influencés par cette forme de pensée, éparpille
dans son divan de nombreux traits qui dénotent cette cru-
auté de 'étre aimé, crunauté dont le paradoxe est que, loin de
rebuter lamant, elle le captive au contraire sans remede.

Mais qui est cet amant indifférent a la cruauté? Et de
quelle nature est 'amour qui le porte vers une union mortelle?
Il suffit de connaitre un peu la gnose islamique, le soufisme
et la poésie mystique persane pour élucider ces questions;
Iamonr v est un événement qui se produit hors du golzan cor-
porel et du dépotoir terrestre. L’aimé n'est pas non plus un
étre de chair, mais 'essence méme de lexistence de 'amant,
le moi véritable et divin de I'homme, et 'union ne peut se
réaliser que lorsque le moi de lamant est anéanti, comme le
précise Hafez:

Tu es a toi - méme ton propre voile, 0 Hafez,
Tente donc de t'effacer.

Dans le conte de ‘Eraqr, le chautfeur du bain sait que le

6. Ibid, pp. 19-20.
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prince va aller chasser de nouveau, et il use d’un artifice pour
devenir sa cible. Hafez, par contre, affirme ignorer quel est
celui qui lui a lancé “la fleche de 'amour”. A cela, deux
explications possibles. On peut tout d’abord penser que c’est
la distance qui le séparait de l’autre qui ne lui a pas permis
de I'apercevoir. En d’autres termes, il se trouve dans 1'état
de séparation, loin de l’aimé, et il ne peut se rendre compte
que c’est celui-ci qui I'a visé et blessé: un autre distique de
Hatfez reprend la méme idée. Mais, d’autre part, on peut aussi
supposer que Hafez entend affirmer qu'’il connait le tirenr—qui
est le bien-aimé-mais qu'il ignore la raison de son intention
meurtriere.

Notre réponse pourrait s’éclairer & l'examen des textes
dans lesquels ‘Eraqi a lui-méme puisé. On trouve le chauf-
feur de golran et son amour pour le prince dans un conte rap-
porté par Ahmad Gazzall dans les Sawanih (Inspirations du
monde des purs esprits): le prince est ici un roi qui, irrité en
apprenant le sentiment qu’il inspire & un homme de basse ex-
traction, décide de chatier 'amoureux. Son vizir, homme sage
et perspicace, intervient et I’apaise par ces mots: “Tu es connu
par ta justice; il n’est pas digne de toi de punir quelqu'un pour
ce dont il n’est pas responsable”.” Le roi laisse alors faire, et
'homme se trouve toujours sur son chemin, espérant le voir.
Vient le jour ou I'homme n’est pas a sa place habituelle; le
roi, ne le voyant pas, se met derechef en colére, ce qu’apaise
une nouvelle fois le vizir: “Je t’avais dit que tu n’avais aucune
raison de le punir, car il était inconvenable qu’il te fasse du
mal. Maintenant, nous voyons qu’il faut le secourir”.

Nulle mention d’arc ni de fleche ici, pas méme d’allégorie.
Il s’agit d'un exemple pour expliquer, par analogie, la différen-
ce qui sépare la beauté (jamal) du charme (hosn).® Et dans
cet exemple méme, ‘Eraql a supprimé certains éléments pour
les remplacer par d’autres puisés & des sources différentes.?

7. Voir notre article “Rendi-ye Hafez” dans Bay-e jan (Le parfum de
I’ame), Téhéran, 1372/1993, pp. 214 ss.

8. Sawanih, p. 14.

9. Sur ces termes, voir notre article dans le Bay-e jan, pp. 179-197.
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Ainsi, l'idée de cacher 'amant sous une peau de gazelle ap-
parait déja chez “Attar dans Le langage des oiseaur. Majnun,
a qui la tribu de Leyli interdit son sol, achete une peau de
mouton a un berger et, sous ce déguisement, se méle a un
troupeau et pénetre de la sorte dans le territoire interdit, ou
il pourra respirer le parfum de la bien-aimée.!? Les explica-
tions que fournit “Attar a la fin de son exposé nous permettent
de comprendre aussi la parole de ‘Eraqr: selon lui, I'amour
fait perdre la raison a I'amant, transforme son caractere et
jusqua son apparence. Clest ce changement qui est figuré
par la dépouille d’animal dont il se recouvre: ayant anéanti
ce qui lul était propre —son moi-, 'amant s’engage dans une
voie ol sa vie est en jeu. Cette issue fatale est tres claire chez
‘Attar, qui fait suivre le conte que nous avons résumé, d'un
autre o il raconte 'amour qu'un homme éprouva pour Ayaz
(le favori de Mahmud Ghaznavide) et dont il mourut. Ahmad
Gazzall a également traité ce theme dans les chapitres 18 &
20 des Sawanih dont nous avons vu que ‘Eraql s’est inspiré.

[andantissement de 'amant nécessite Uirruption du mal-
heur, fruit de Pamour, et la perfidie de 'aimé: malheur et
perfidie sont en effet la catapulte par laquelle 1'aimé ouvre
nne breche dans les forteresses du moi de amant, et d’on il
tirera, de Uarc de son affection, la fleche meurtriere. L’amant,
de son coté, non seulement ne doit pas fuir la fleche, mais doit
encore remplir certaines conditions, s'il est réellement sincere
dans son désir d'union.

La premiere de ces conditions est de n’accorder d’attention
qu'a la fleche, sans essayer de connaitre les sentiments de
laimé, sa perfidie ou sa fidélité. Dans cet état on 'amour
s’est completement réalisé et a envahi toute l'existence de
Pamant, “la fiddlité est la perfidie meme, et la perfidie n’est
que la fidélité” ' Gazzali, au chapitre XX des Sawanih, dit
ainsi: “L’affection et la dureté de I'aimé ouvrent la forteresse
et conduisent a I'andantissement de ton moi, grace auquel tu

10. Par exemple, Amir Xosrow Dehlavi, daus Matla ‘al-anwar (Moscou,
1975, pp. 187-8), et Jam dans Haft Owrang.
11. Mantiq al-Tayr, Téhéran, 1342/1963, p. 188.



48 LUQMAN

deviendras lui [I'aimé]. La fleche d’amour tirée -par l’aimé,
quimporte qu'elle vienne de l'affection ou de la dureté, si
c’est ton moi qui en est la cible”. ‘Eraqt conclut son récit sur
le méme theme, écrivant que “Méme si tu es un amant léger et
bouffon, pourquoi étre inférieur & ’homme du golzan? Le fait
d’étre amoureux exige d’accepter le malheur; tout est troublé
dans la vie d'un fou. Dés que ton moi se métamorphose en
pureté, il n’y a pas de différence entre la fleche de la perfidie
et celle de la fidélité” (v. 5409-11).

La seconde condition est que 'amant, pour faciliter i I’aimé
sa tache, doit s’exposer a lui. Ecoutons Gazzalt: “Tant que
tout son étre [de I'aimé] ne se tourne pas vers toi, comment
peut-il tirer? Et pour qu’il tire sur toi, il lui faut une
direction”.'? Inspiré de Gazzali, ‘Eraqi s’exprime ainsi:

La cible qui ne redoute rien pour elle méme,
Ne court aucun danger lorsqu’elle recoit la fleche.

Tu mériteras d’étre la cible de I’Aimé
Si tu te dépouilles de ton ame et de ton corps.

Et, en effet, ¢’est bien de son propre mouvement que ’hom-
me du golvan rencontre de nouveau le prince et s’attire sa
fleche.

Le point abordé par Gazzali, et par ‘Eraqi a sa suite,
sur les motifs qui inspirent & 1’aimé son acte, peut probable-
ment constituer la réponse a la question que nous avons posée
plus haut a propos du texte de Hafez. Quand il prétend “ne
pas connaitre celui qui lui a lancé la fleche”, peut-étre Hafez
entend-il que c’est le motif de son acte qu’il ignore, I'intention
perfide ou fidele --- et il est dans ce cas parvenu au stade
de 'amour parfait. Il ne préte attention qu’a la fleche et le
résultat en est ce coeur transpercé, et la poésie qui en sourd
avec le sang.

Le second vers du distique de Hafez est donc bien inspiré
du texte de ‘Eraqr, ou 'homme du golzan se met a chanter de
joie alors que la fleche 'a abattu et que du sang s’écoule de
son ceeur transpercé. Ce sujet n’apparait pas dans les Sawanih

12. Ibid., p. 189.
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mais, a la fin du chapitre dont nous avons donné des extraits,
Gazzall cite ce quatrain, qui met a jour les sentiments de celui
qui a été blessé:

Tire, 6 ami, une fleche de ton carquois

et mets-le dans 'arc de tes sourcils.

Ah, mon cceur, si tu désires une cible
c’est a toi de tirer et a nous de soupirer de joie.

C’est ce “soupir de joie” [ah-e zos] qui décrit le mieux 1'état
d’ame de 'amant, au moment ou il est atteint par la fleche
d’amour.

Ce quatrain qui semble étre I’ceuvre d'un poete du Xorasan
du 5° /XI® s., est le plus ancien texte qui fasse allusion a
la “fleche qui tue 'amant”; et il a été recomposé presque
textuellement par ‘Eraqi qui n’y introduit qu'une différence:
il demande au bien-aimé de lancer la fleche par “I'arc de ses
sourcils”, image qui deviendra une des plus importantes de
la poésie persane, surtout chez Hafez. Toutefois, ‘Eraqi se
contente d’établir ici le lien entre 'arc et les sourcils, alors
que la métaphore se prolonge souvent par la fleche des cils.
On la trouve ainsi, non pas dans les Sawan2h mais chez Sanay1
(m. entre 525 et 545 h/ 11807):

Tes sourcils joints, 0 ravissante bien-aimée,
viennent de tendre un arc;

la petite fleche de tes cils, 6 mon aimée,
vient de blesser mon cceur et mon ame.'?

‘Attar a utilisé lui aussi maintes fois cette double métaphore,
comme dans ce distique:

Le poignard meurtrier a versé mon sang;
La petite fleche aigué de ses cils a blessé mon ame.'*

Dans un autre ghazal ‘Attar évoque la trajectoire de la
fleche:

Des que la fleche des cils est libérée de 'arc des sourcils,

13. Sawansih, chapitre 20.
14. Ibid. Ce quatrain a été rapporté, avec quelques nuances, par Abo’l-
fazl Meybodt dans son Tafsir, 1/163.
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Elle passe par le cceur, puis atteint 'ame.1®

Mais ¢’est surtout dans le Moxtar-nameh que ‘Attar a parlé
de la “fleche des cils™ ! comme de celle qui tue 'amant. 1l y
parle également de “I'ceillade amoureuse” de 'aimée qui lance
“cent fleches perfides au coeur de 'amant” | theme répété dans
un de ses ghazals (Dwan, p.160). Cependant, ce qui le dis-
tingue d’autres poetes, ¢’est que chez lui “I'ceillade amoureuse”
n'est jamais une fleche tirée de larc des sourcils, mais qu’elle
est toujours figurée par le cil '’

S1 nous revenons a ‘Eraqi, nous trouvons aussi dans ses
pocmes des allusions a la fleche des cils de I'aimée qui répand
le sang de 'amant, comme c¢’est le cas dans ce distique:

Tu as répandu notre sang par tes cils et tes sourcils,
On ne peut micux placer une fleche dans un arc (v. 1880).

Pourtant, il emploie habituellement I'image de la fleche de
Iecillade,'™ ainsi dans le conte que nous avons cité (v. 5344-5):
Se dirigeant vers le lieu de la chasse, ivre,
la fleche dans 'arc et arc a la main
T penserals avec justesse qu'il va tirer
la fleche de son ceillade sur les amoureux.

Il semble done que ce soit a partir du 7¢ /XIII® 5., que
la “fleche d'amour”, en poésie persane, ait été représentée
non seulement par les cils et les sourcils de I'aimé[e], mais
¢galement par son illade, comme dans ce distique de Hafez
on la scene évoquée est en tout point conforme a ce que “Eraqt
nous fait savoir du sort de 'homme du golzan.

Le caeur qui, atteint par la petite fleche de tes cils, palpitait dans
le sang,
Etait toujonrs épris de arc de tes sourcils.

Ailleurs, on trouve ceci: “lance la fleche de tes cils et

répand le sang de Hafez”. Mais aussi: “les fleches de I'eeillade

15. Divan, établi par Modarres-e Radavi, Téhéran, 1354/1975, p. 815.
16. Divan, Téhéran, 1362/1983, p. 57.

17. Ihid., p. 151.

18, Moxtar-nameh, Téhéran, 1358, pp. 181-2.
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lan'cées contre mon ceeur blessé”.

Quoi qu’il en soit de cette fleche, c’est toujours des yeux
qu’elle part. Le ghazal mystique attribue une fonction particu-
liere a chacune des parties du corps de I'aimé, fonctions qui
sont en rapport avec la progression de l'amant dans le ro-
yaume de I'ame et dans 'expérience qu’il acquiert du visage
de l'aimée. Or, si les levres versent “l'eau de vie” dans la
bouche de 'amant,' si la chevelure est le lasso par lequel est
saisie sa raison,? si la boucle de cheveux est un piege tendu
sur son chemin,?! ce sont les yeux qui, en fin de compte, lui
arrachent 1'ame.

Traduit par:
A. ROUHBAKHSHAN
Dominique TORABI

19. Dans un autre ghazal (Divan, p. 177), ‘Attar écrit: “Son ceillade
amoureuse est tellement séduisante que, méme sans fleche, elle ajuste les
ceeurs” (Divan, p. 177).

20. ‘Eraqr, Kolliyat, p. 208.

21. ‘Attar dans Moxztar-nameh, p. 17



